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1.Film till vilken nytta?

Den teknologiska utvecklingen har gjort att de flesta av oss idag bar en
kamera i fickan som vi kan kommunicera med. Vi kan dven vélja mellan
en méngd olika applikationer om vi vill redigera och bearbeta vart
material. Sociala medier skapar mojlighet for oss att med nagra
knapptryck publicera det vi skapat och nd ut med vara budskap. Bildsprak
kan argumenteras vara pa vag att bli vara elevers framsta sprak och manga
elever konsumerar och kommunicerar dagligen med rorliga bilder i olika
sociala kanaler. Kunskap om kamerans och redigeringsprogrammens
forméga att skildra och manipulera bilden av vérlden &r viktiga
kompetenser att ha for att kunna navigera i samtidens massiva bildfléden.

Detta material har tva méal som till viss del dven dr sammankopplade. Det
ena malet handlar om att diskutera hur vi designar var
undervisningspraktik. Oavsett i vilket syfte vi vill anvinda en kamera och
ett redigeringsprogram i var undervisning behover vi forhalla oss till att
resultatet 4r en multimodal uttrycksform dér ord, bild och ljud samverkar.
Det spelar ingen roll om eleverna anvinder kameran till att spela in en
laboration eller skapar fiktiva beréttelser, nér vi anvénder kamera och
redigeringsprogram kommer vi behdva gora en méangd val som i sin tur
paverkar elevernas kunskapsrepresentationer. Denna text kommer
diskutera hur vi som ldrare inte bara kan ge vara elever i uppgift att gora
en film utan att precisera vad det ar vi ber dem om. Férmodligen skulle fa
av oss be dem skriva en text utan att tydliggéra vad for typ av text vi
forvintar oss.

Det att andra malet &r att uppmérksamma nagra av de sprakliga normer
som vi maste forhélla oss till nir vi anvinder en kamera och ett
redigeringsprogram for att berétta ndgot. Vi kommer betrakta det filmiska
berittandet som ett brett multimodalt uttryck med ord, ljud och bild i samspel.
Genom att inta detta perspektiv kan vi rusta oss med en analytisk forméga
som dven ticker det breda spektra av rorliga bilduttryck som vér samtid
bestar av; fran Instagramstories och youtube-klipp till langfilmsformatet som
visas pé biograferna. Forhoppningen dr att materialet ska vicka tankar som
kan leda till nya satt att angripa och organisera undervisningen i klassrummet.
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2. Kameran

Anda sedan kameran uppfanns i mitten pa 1800-talet har den fascinerat
manniskor genom sitt naturtrogna sétt att skildra vérlden. Om vi skriver
ordet katt med en penna eller ett ordbehandlingsprogram sa finns det
ingen egentlig relation mellan de bokstédver som formar ordet katt och
djuret katt. Fotograferar vi en katt sa ser vi djuret katt pa bilden. Vi kan
dessutom se vilken férg kattens péls har, kroppens form och hur lang
svansen dr. For att fotografiet ska bli till krdvs att en katt befunnit sig
framfor kamerans lins och att fotografen valt att trycka in kamerans knapp
just i det 6gonblicket. Att se pa ett fotografi och att se pa den fysiska
varlden har pé si sétt stora likheter, allt som krévs r att vi anvdnder var
synférmaga. Varje fotografi har dock en inneboende dubbelhet — kameran
skildrar objektivt den fysiska vérlden men fotografen gor subjektiva val.

Viljer vi i stéllet att filma katten kan vi, utdver att se kattens firg och form, se
hur den ror sig. Vi kan se om den haltar, om den ror sig snabbt eller
avvaktande. Vi kan se och hora om den friser eller spinner mjukt. Virlden &r
i stindig rorelse och en filmkamera kan finga dessa rorelser pa ett sétt som

inget annat medium kan.

Kamerans formaga att skildra det som befinner sig framfor linsen goér dven att
vi kan anvinda den for att manipulera tid och rum. Vi kan ses i realtid via ett
videomote oavsett om ena parten befinner sig fysiskt i Malmo och den andra i
Umed. En foreldsning eller ett luciatdg kan spelas in och ses efterat for de
som inte kunde komma den tid som eventet 4gde rum. Kameran kan

alltsd anvéndas for att 6verbrygga tid och rum utifran tre basala premisser:
rikta linsen, tryck pd kamerans avtryckare, 14t tid passera. Utifran dessa
grundldggande premisser har olika sprékliga normer utvecklats i samklang
med maskinen kamera. Dessa normer behdver vi forhalla oss till oavsett i

vilket syfte vi vill anvénda en kamera.

Det finns flera mojligheter och anledningar till att anvénda en kamera i en
undervisningskontext. Kameran kan vara ett viktigt redskap i ett flippat
klassrum eller anvindas for att spara tid vid en redovisning, genom att
eleverna spelar in
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sina presentationer i stéllet for att de linjart héller sin presentation en efter
en fysiskt 1 klassrummet. Inom ramen for svenska och bild kan eleverna
skapa egna fiktiva berittelser. I samhéllskunskap kan de skapa
reklamfilmer eller propagandistiska budskap for att utveckla sin kritiska
formaga och kameran kan anvénds for att dokumentera laborationer eller
skapa egna instruktionsfilmer i naturvetenskapliga &mnen for att ndmna
nagra exempel.

En kamera kan &ven fungera som en isbrytare i ett grupparbete. Genom att
eleverna filmar, tittar pa den digitala displayen och diskuterar det de
filmat blir de aktiva tillsammans. Kameran kan ocksa fa dem att fysiskt
besodka olika platser tillsammans genom dess premiss - att det som ska
filmas maste befinna sig framfor kameralinsen.

Vi som ldrare kan dven ldra oss mycket av att titta pa de yngre elevernas
fotografier eller rorliga bilder. Att fotografera ar att vélja ut och vérdera,
via barnens bilder kan vi fa syn pa deras synvinklar, perspektiv och vad

som intresserar eller fascinerar dem.

3. Beratta med kamera och redigeringsprogram

I f6ljande stycken ska vi fordjupa oss i nagra parametrar av beréttande dér
ord, rorlig bild och ljud samverkar. Vi kommer diskutera kamerans och
redigeringsprogrammets mojlighet att skildra héndelser och skeenden
genom exempelvis; klipp, bildutsnitt, perspektiv, kamerardrelse, bildfoljd,
musik, ljud, beréttande, repliker, voice over och text.

Att gestalta &r att konstruera oavsett vilken uttrycksform vi anvénder.
Texten kommer beréra hur alla gestaltningsval paverkar hur en mottagare
kommer att uppfatta budskapet. Oavsett hur och i vilket syfte vi vill
anvinda en kamera i var undervisning behdver vi forhélla oss till dessa
gestaltningsproblematiker och mdjligheter.

3.1 En scen, flera klipp

Nir vi filmar en hdndelse eller en rorelse kan vi vilja att skildra den fran
en enda synvinkel vilket skulle kunna jimforas med att titta pa teater i en
salong; vi sitter framfor scenen och ser det som utspelar sig pa scenen. Vi
kan inte se nagra narbilder eller uppleva det som hénder pa scenen ur ett
fagelperspektiv. P4 motsvarande sétt kan en kamera stéllas upp pa en
bestamd plats, vi trycker pa inspelningsknappen och later hiandelsen
(scenen) utspela sig framfor kameran. Ett alternativ till detta sétt att
skildra ndgot dr att vi véljer att filma om samma héandelse flera gdnger
fran olika synvinklar och sedan sammanfoga materialet i ett
redigeringsprogram.

I videosekvensen under ser ni handlingen "dricka kaffe" skildras pa tva
olika sétt. I det forsta exemplet skildras handlingen i en enda tagning fran
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samma synvinkel. I det andra exemplet skildras handlingen i fyra korta
klipp med tva olika bildutsnitt. I exempel tva har ett redigeringsprogram
anvénts for att ssmmanfoga de fyra olika klippen, pé sa sitt skapas
illusionen av att de fyra klippen skildrar samma rorelse. I sjdlva verket
fick personen vid filminspelningen dricka ur kaffekoppen tre génger; varje
gang filmades rorelsen ur ett nytt bildutsnitt.

Klicka pa bilden for att komma till videoklippet (0,22 min)

Att fundera pa:
e Vilka bildutsnitt anvénds?
e Hur paverkar de tva olika sitten att anvianda bildutsnitt
tolkningen av hiandelsen "dricka kaffe"?

o Nir skulle de tva olika sétten att gestalta kunna vara
anvandbara?

Har har vi grunden i det filmiska beréttandet. I stillet for att kameran
anvands pa det enklast mojliga séttet; stdlla upp den pé en fast plats,
trycka pé inspelningsknappen och lata den dokumentera det som hiander
framfor linsen, utnyttjas de konventioner- det filmiska sprék- som vuxit
fram kring pionjdrerna genom filmhistorien. Att skildra en hdndelse fran
flera olika synvinklar &r en basal grammatik att kunna urskilja och forsta
sig pa. Ur vilka olika synvinklar gér det att urskilja en handling? Och hur
paverkar det var forstaelse for det vi ser? Hur ofta tanker vi pa att det
doljer sig ett tidsbrott mellan varje klipp? Det som till synes ar en
kontinuerlig handling (lyfta koppen och fora den till munnen) &r
egentligen uppbrutet i tre hindelser som sammanfogats.

Genom att forstd vad som sker “bakom kulisserna” skapas en kritisk
forstaelse for de rorlig bilder vi moter. For att kunna avkoda det som sker
bakom kulisserna behover vi bade dva sjélva pa att skapa filmiska
uttryck, samt diskutera hur de filmiska uttryck vi méter dr uppbyggda. Vi
behover ha ord och begrepp for att kunna fora samtal


https://web.microsoftstream.com/video/aeeb4604-867a-4a23-9917-76939b9c42d2
https://play.mediaflow.com/ovp/16/31OEWSK04T
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om olika konventioner och val som en filmare gor. Nagra av dessa
grundldggande begrepp presenteras under nista rubrik.

3.2 Bildutsnitt, perspektiv och kamerarorelse

Hur néra vi gér vart motiv med kameran kommer att ha betydelse for hur
en mottagare tolkar det den ser. Vill vi framhéva hur en person reagerar
pa nagot blir en nérbild pa ansiktet mycket ldmpligare &n att filma
personen med en Oversiktsbild dér det blir svért att se ansiktsuttrycket.
Vill vi daremot etablera en plats dar nagot ska utspela sig, behdver vi
backa med kameran och finga en 6versiktsbild som ger mycket mer
information om platsen dn en narbild ger. Hur hogt eller lagt vi héller
kameran eller hur vi ror kameran i férhallande till motivet skapar ocksé
betydelser for tittaren. Ur ett grodperspektiv skapas illusionen av att
ndgon &r stor och miktig medan ett fagelperspektiv tvirtom ger intrycket
av att nadgon dr mindre 4n den egentligen dr. Héller vi kameran pé frihand
och tillater att det blir skakiga rorelser i filmandet kommer det ge intryck
av ett mer dokumentért forhallningssétt 4n en kamera pa stativ inger.
Flackar vi med kameran pé ett oplanerat sétt utan att anvinda de klassiska
kamerarorelserna panorering och tilt kan det ge intrycket av en subjektiv
kamera, det vill sdga att vi ser utifran en specifik persons 6gon.

Vi behover alltsé kédnna till och forsta betydelsen av olika bildutsnitt,
kameraperspektiv och kamerarorelser for att kunna goéra medvetna val nér
vi filmar. Vi behdver dven kunna de olika begreppen for att analysera och
diskutera de filmiska uttryck vi moter. Klicka pé bilden for att komma till
en film som visa och forklara de vanligaste bildutsnitten,
kameraperspektiven och kamerarorelserna

(4.11 min).

3.3 Bildfoljd och férvantan pa sammanhang
De flesta av oss héller nog med om att “jag gillar paj” betyder nagot annat

an “gillar jag paj”. Ordf6ljden ar en grammatisk resurs som anvénds for
att uttrycka en skillnad i betydelsen. P& samma sétt fungerar bildfoljden.
Vi lédser ihop bilder som placeras efter varandra pa en tidslinje i ett
redigeringsprogram. I vilken ordning bilderna placeras


https://play.mediaflow.com/ovp/16/92OEJSL003
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kommer att paverka hur filmsekvensen tolkas och forstas. Ogenomténkt
bildf6ljd kan dessutom resultera i att en mottagare inte

forstar ssmmanhanget mellan de olika bilderna och far darmed svért att
tolka det den tittar pa.

I videosekvensen under &r tva filmade klipp ihopsatta i ett
redigeringsprogram. Nar du klickar pa bilden kommer du se tva mojliga
versioner av bildf6ljd (0.30 min).

Att fundera pa:
e Vilka tvé bildutsnitt &r personen skildrad med?
e Vad gor personen i klippen och vilka ansiktsuttryck har hon?
e Hur paverkar ordningen pé de tvé klippen din tolkning av
hennes kaffedrickande?

Nir bilder ldggs i en viss ordning pa en tidslinje i ett redigeringsprogram
skapas automatiskt en forvintan pd sammanhang, eftersom det dr sa vi
har lart oss att ldsa rorlig bild; som ett beréttande. Klicka pa bilden nedan
for att se ett exempel pa hur tre bilder ldses ihop nér de foljer pé varandra
i en viss ordning (0.24 min).

3. Beratta med kamera och
redigeringsprogram


https://web.microsoftstream.com/video/9c0d151e-fa66-4ee0-b85e-cc491062d991
https://play.mediaflow.com/ovp/16/79OE9S408T
https://play.mediaflow.com/ovp/16/79OE9S408T
https://play.mediaflow.com/ovp/16/69OEASX0R6
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Att fundera pa:

e Vad ser du? (bildelement, firger med mera)

e Hur ser du? (bildutsnitt, kameravinklar, ljussittning med mera)
e Vad hor du? (musik, ljudeffekter, atmosfarljud)

e  Hur hor du? (tonalitet, rytm, dynamik med mera)

Den forsta bilden visar en extrem nérbild pa en person som har ljust hér,
rynkade 6gonbryn och flackande blick. Den andra bilden visar en
kameradkning genom morka moln och regn. Den tredje bilden visar en
nérbild pa en knuten hand som slar i ett bord. Samtidigt som bilderna
spelas upp en i taget hor vi ljudeffekter i form av aska och en dov small
nér ndven slar 1 borden. Stdmningsskapande musik ligger hela tiden pa i
bakgrunden. Videon vécker fragor sasom: Vilka dr personerna? Har
personerna nagon slags relation? Hur mar personen i bild ett? Hur kénner
personen i bild tre? Vad har hédnt innan denna sekvens? Vad kommer
hinda efterat? Vad betyder de mdrka molnen och regnet i detta
sammanhang?

De tre bilderna som visas i videon &r utvalda och kopta fran en bildbank
och har saledes egentligen ingenting med varandra att géra. Men nér de
laggs 1 foljd efter varandra pé en tidslinje ldser vi ihop dem likt ord som
placerats bredvid varandra i en mening.

Som mottagare forsoker vi automatiskt skapa sammanhang mellan
bilderna for att urskilja ett budskap. Alla olika kommunikativa val som
avsdndaren gjort styr vara associationskedjor. Hur vi ldser bilderna
beror ocksa pa oss som mottagare. Véra forkunskaper, erfarenheter och

asikter har betydelse for hur vi ser och tolkar det vi ser. Nagon kanske
3. Beratta med kamera och

redigeringsprogram tolkar
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videon som att det &r en ung flicka som blir utsatt for ndgon form av
fysiskt hot. Laser mottagaren dven ndven som "manlig" kommer det
paverka tolkningen. En annan mottagare kanske gor ldsningen att personen
1 bild ett kdnner en stigande frustration som utmynnar i att personen slar
néven i bordet. De moérka molnen skulle da kunna tolkas som en metafor
for ilska.

Om vi skulle byta ut bild ett till en annan bild hade det paverkat
tolkningen av videon. Fundera 6ver hur ni tolkat bildsekvensen om bild ett
visat nagon av dessa tre personer i stillet?

3.5. Ljud och musik

En kamera fangar forutom bild dven upp ljud vid inspelningstillfallet. I
efterarbete i ett redigeringsprogram kan rorliga bilder kombineras med
ytterligare ljud som ljudeffekter, musik och atmosfirljud. Aven tystnad
kan vara ett aktivt val av en avséndare. Ljud, musik och tystnad kan
anvindas for att skapa stdmningar, vicka forvantningar, spela pa kanslor
eller for att berétta nagot utdver det bilden visar. Om en mottagare hor
ljudet av en helikopter kommer detta skapa en forestdllning om en
helikopter, trots att ingen helikopter visas i bild. Ljudet kan pa sa sétt
skapa en synvilla. Beroende pd sammanhang och pa de bilder som visas
kommer en mottagare &ven associera till olika typer av helikoptrar; en
polishelikopter som spanar, en militdrhelikopter som nirmar sig eller en
ambulanshelikopter i bradskande fart.

I klippet under hor vi ljudet av en helikopter sammanfogat med tre olika
bilder. Klicka pé bilden for att komma till exemplet (0.27 min).



https://web.microsoftstream.com/video/1efadfe6-b09b-4f1e-a710-c66b88a30463
https://play.mediaflow.com/ovp/16/78OEYS40NF

-4 Stockholms
@ stad

3. Beratta med kamera och
redigeringsprogram

Praktiskt filmarbete i undervisningen
Sida 11 (24)

Att fundera pa:
e Hur péaverkar de olika bilderna era forestdllningar om ljudet? Vad
for typ av helikopter hor vi? Vem kor helikoptern?
e Hur péverkar ljudet av helikoptern tolkningen av bilderna? Vad &r
det for skeenden som utspelar sig?

Ljud kan &ven anvéndas for att skapa en atmosfar eller for att illustrera
tid. Ljudet av syrsor kan exempelvis skapa associationer till skymningstid
och sommarnatt. Begreppet ljudbild syftar pa ljudsammanséttningen, det
vill sdga hur alla olika delar tillsammans skapar en helhet. Klicka pa
bilden for att se ett exempel pa hur ljud paverkar tolkningen av ett
bildmaterial, samt hur ljud kan anvéndas for att skapa en forvantning pa
dramatik (0.44 min). Du kommer se samma bild upprepas tre ganger men

med tre olika ljudlaggningar.

Att fundera pa:

e Klipp 1 - Vad ser du och vad hor du? Vad beréttar ljudet om
skogen? Fér ljudet dig att tinka pa en specifik tidpunkt eller
arstid?

e Klipp 2 - Vad ser du och vad hor du? Vad beréttar ljudet om
skogen? Hur paverkar ljudet tolkningen av kameraperspektivet?

e Klipp 3 - Vad ser du och vad hor du? Hur paverkar
kombinationen av de olika ljuden din forvéntning pa vad som
kommer ske? Vad for typ av skeende utspelar sig?

Musik har stor paverkan pé hur vi uppfattar en stimning i ett bildmaterial,
musik kan dven forstérka eller férandra tolkningen av ett bildmaterial. [
videoklippet under ser du samma bildsekvens upprepas med tva typer av
musik. Hur paverkar musiken tolkningen? Klicka pé bilden for att se
exemplet (0.37 min).


https://web.microsoftstream.com/video/7dfc127f-51a3-4dc5-82ec-ee73939de173
https://web.microsoftstream.com/video/c9d83e83-3653-4196-8b22-657993cfdadc
https://play.mediaflow.com/ovp/16/27OE9SZ09T
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Exemplet &r skapat av Jack Pierce.

Att fundera pa:

e Hur du tolkar personernas relation till varandra genom de tva
olika musikldggningarna?

e Hur paverkar musiken dina férvantningar pa vad som ska hinda
nér klippet &r slut?

e Inom multimodal teoribildning diskuteras blickar och
blickriktningar som en grammatisk resurs, hur manifesteras detta i
klippet?

3.6 Tid och berattande

Precis som vid skriftligt berdttande behover vi forhalla oss till tid nér vi
skapar ett filmiskt beréttande. En beréttelse som urskillningslost berdttar
allt gér inte att f6lja, du maste gora urval. En skicklig beréttare drar ut pa
vissa moment for att skapa spanning och hoppar dver ménga andra
moment som dr ovidkommande for berittelsen och bara riskerar att traka
ut lyssnaren eller tittaren. Nér vi riktar kamerans lins mot en fysisk
omgivning, pressar ner kamerans avtryckare och lter tid passera kommer
vi fanga rorelser pa kamerans minneskort i realtid. For att komprimera
eller brodera ut tid i ett filmiskt berdttande behover detta forberedas vid
inspelningstillfillet for att sedan slutforas i redigeringen.

Videon nedan skildrar tva sitt att klippa en sekvens dir en person gar fran
sitt arbete till tunnelbanan (0.45 min). Fundera pa skillnaden mellan de
tva sétten att gestalta promenaden? Hur var det att titta pa de tva olika
versionerna? I vilka sammanhang/syften kan det vara relevant att anvinda
de olika versionerna?


https://web.microsoftstream.com/video/3c5f1bcd-b2c1-4790-8c7f-e9bd78a3a47c
https://play.mediaflow.com/ovp/16/46OEDSD00T
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Pa liknande sitt kan ett betydelsefullt scenario broderas ut genom att
skildras med flera bildutsnitt och kameravinklar. En person

som ramlar i den fysiska vérlden hamnar formodligen pa marken

inom nagon sekund. Samma héndelse kan skildras via kamera

med flera olika bildutsnitt och kameraperspektiv eller via effekten
slowmotion, sé att fallet pd film tar mycket langre tid. Detta skulle kunna
vara en strategi for att exempelvis dstadkomma en mer malande
beskrivning av hdndelsen, eller for att podngtera att denna héndelse &r
sarskilt betydelsefull. Pé liknande sitt skulle eleverna kunna skildra ett
avgorande och viktigt moment i en laboration genom att

hiindelsen broderas ut och tydliggoras med flera olika bildutsnitt. Aven
tempot i klippningen spelar roll for hur en mottagare tolkar bilderna.
Snabba, korta klipp pa rad upplevs ofta dramatiska och actionfyllda.

I videosekvensen nedan ser vi hur aterigen en hdndelse skildras pa tva
olika sétt. I forsta versionen filmas hdndelsen enbart med en helbild
medan andra versionen broderas ut med hjilp av olika bildutsnitt,
perspektiv och rorelser (0.42 min).

Exemplet &r skapat av Filmriket

3. Beratta med kamera och
redigeringsprogram


https://web.microsoftstream.com/video/530dfede-7270-4ff2-b8be-7c77a65ec243
https://play.mediaflow.com/ovp/16/99OEHSR0QF
https://play.mediaflow.com/ovp/16/72OE1S20WT
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Att fundera pa:
e  Hur paverkar de tva olika sétten att skildra hindelsen din tolkning?
e  Nair skulle de tvé olika gestaltningarna vara anvéndbara? Det vill
sdga 1 vilket syfte skulle det kunna vara anvéndbart med den langa
respektive korta skildringen?
e  Vilken betydelse har musiken och ljudet?

Vid filmningen och redigeringen behdver vi ta stillning till hur vart
budskap ska forhalla sig till tid. Exempel pé fragor som vi kan stilla oss
ar; nédr pa dagen ska vi filma? Ska budskapet skildras kronologiskt

eller icke-linjért? Ska eleverna exempelvis filma en

laboration behdver de vélja om de ska presentera resultatet forst och sedan
végen dit eller om de ska skildra laboration linjért. Tjanar budskapet pa
om en del av ett skeende tidsmassigt broderas ut eller forkortas med hjélp
av bildutsnitt och klippning? Vilket tempo i klippningen gynnar
budskapet? Vilka kldder eller vilken scenografi &r passande for att skildra
datid eller framtid?

3.7 Repliker och voice over

En annan typ av ljud nér vi filmar kan bestd av ménskliga roster i form av
repliker, berdttarrost eller annan typ av muntligt formedlad information.
Men vi hor inte bara vad personerna séger utan dven hur de sédger orden.
Vi kan hora om personerna pratar snabbt eller langsamt eller om de viskar
eller skriker. Vi kan hora om de har dialekt eller talar med brytning. Vi
kan gora egna tolkningar som att personen talar med en arg, glad eller
osdker rost. Bade orden som uttalas och hur en person uttalar orden
kommer dédrmed péverka vér tolkning.

Muntlig information kan dven formedlas via en voice-over. Nér vi hor en
rost utan att samtidigt se personens ansiktsuttryck kan séttet att betona
och uttala orden bli d&nnu viktigare. I relation till voice-over har det
utvecklats olika genrespecifika konventioner. En fotbollskommentator har
ofta ett uppskruvat rostldge och pratar snabbt medan en voice-over till en
naturfilm talar lugnare och guidar oss som tittar framat i beréttelsen.

I videoklippet har en voice-over fran en naturfilm bytt plats med en
voice-over fran en fotbollsmatch (0.52 min).



https://web.microsoftstream.com/video/9685bdd9-2c24-4859-a2e4-4e11f8fc56e4
https://play.mediaflow.com/ovp/16/31OEZSO0S3
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Att fundera pa:
e Hur paverkar bytet av voice-over och ljudet tolkningen av
bildmaterialet?

e Vilka normer synliggérs genom det lekfulla experimentet?

3.8 Palagd text

Rorliga bilder kan dven ha textbudskap som infogats i efterhand.
Exemplet under &r en skdrmavbild frén en nyhetssédndning. Pa bilden ser
vi ett flygplan och en inklippt portrittbild. Ovanfor bilden ser vi ett
fornamn och ett efternamn. Vi ser en forkortning for ett politiskt

parti samt en yrkesbeskrivning. Nér texten ar placerad i anslutning

till bilden drar en mottagare formodligen slutsatsen att textinformationen
hianger ihop med personen pa bilden, det vill sdga personen vi ser pa
bilden &r Anna Thunell som dr kommunalrdd i Visteras och

har partipolitisk tillhdrighet i Miljopartiet.

I originalklippet hor vi Thunell beskriva sina och partiets dsikter om
Visteras flygplats via en telefon. Nar vi hor en rost och samtidigt ser ett
portrétt och en namnbricka drar de flesta mottagare slutsatsen att rosten vi
hor, texten vi ldser och personen pd bild hénger ihop. I nedre delen av
bildrummet fér vi dessutom mer textinformation som kortfattat beskriver
syftet bakom beslutet att 14gga ner flygplatsen (Denna information gor
dessutom att vi kan gissa reportagets innehall trots att vi endast ser en
stillbild). Vart i bildrummet text placeras och dess storlek paverkar var
tolkning, Titta pa nedanstdende exempel, vilken typ av textbudskap skulle
kunna placeras pé dessa positioner?

. I vara floden pa sociala medier moter vi rorliga bilder 1 en méngd olika
3. Beratta med kamera och

redigeringsprogram former. En vanligt forekommande typ ar ett kort videoklipp dar texten ar
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placerad direkt pa bilden med hjilp av ett redigeringsprogram. I

videoklippet under ser vi samma héndelse skildras tva gdnger - men med
tva olika textbudskap (0.42 min).

Att fundera pa:

e Vad ser ni? Hur ser ni?

e Har klippet négra bildeffekter?

e Vad hor ni?

e Vad ldser ni for text? Var pa bilden &r texterna placerade?

e Hur tolkar ni videoklippen? Varfor tolkar ni dem s&?

e Har ni sett budskap gestaltade pa ett likartat satt? I vilken
kontext?

e Vad kan det finnas for fordelar med att sprida ett politiskt
budskap med denna uttrycksform? Vilka ar nackdelarna?

Videon visar en hund som striacker sig fram tar en bit pizza fran en tallrik.
I nedre delen av bilden star texten “Vinster i1 vélfarden forklarat av en
hund”. I klipp 1 stér texten "din 16n" vid tallriken och "Skatteverket" vid
hunden. I klipp 2 stér "skolans ekonomi" vid tallriken och
"riskkapitalister" vid hunden.

I klippet dr hundens agerande avgorande for tolkningen. Nér hunden
stracker sig efter pizzan och roffar at sig fungerar denna handling som
metafor, detta pa grund av att vi ser skeendet kombinerat med
textbudskap. Avsdndarens val av text styr hur metaforen utformas och ska
tolkas av en mottagare. Utifran var politiska standpunkt kommer vi
formodligen tilltalas mer av ett av budskapen. Avsédndare med syfte att
paverka ésikter och attityder at en viss riktning kan vinna pa att anvinda
en uttrycksform som ménga kinner igen fran sociala medier. Genom
anvindandet av humor och ett bildsprak som ménga kénner igen och

3. Beratta med kamera och
redigeringsprogram


https://web.microsoftstream.com/video/5e88b748-0cb1-4cab-bb71-f63c1618461c
https://play.mediaflow.com/ovp/16/72OEIS90YT
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uppskattar kan denna form av rorliga bilder i kombination med text bli ett
effektivt satt att locka andra till delning av sitt budskap.

Ytterligare ett exempel pa textbruk ér titeltext. Den titel avsédndaren viljer
att anvénda pa sitt filmklipp kommer att paverka mottagarens
forvantningar. Viljs exempelvis titeln “’face your fears” skapas en
forvantning pa att innehéllet kommer berdra tematiken att mota sina
rddslor. Avsdndaren kan dessutom vélja ett typsnitt som paverkar
mottagarens associationer i en viss riktning. Typografi befinner sig
nagonstans mitt emellan skriftspraket och andra typer av visuell form och
typsnittets form kommer péverka forvintningarna pa

exempelvis filmgenre. Vilka genrer skulle nedanstaende typsnitt kunna
tillhora och varfor?

Yole Yolr foors

Titeltexten kan dven placeras pa en bild. Allt det vi ser pa bilden

kommer paverka hur vi tolkar textbudskapet. P& bilden nedan ser vi en
ndrbild. Bilden dr suddig men vi kan urskilja tva hander som é&r
sammanflétade; dr personen nervos for nagonting?

Vi ser dessutom hdanderna uppifran vilket dr en indikation pé att bilden ar
filmad i fagelperspektiv. Personen bér inga byxor, befinner sig personen i
en varm milj6? Breda morka och ljusa linjer syns under benen, sitter
personen pa en bank? Allt det som syns pé bilden 1 kombination med
texten skapar forvantningar och forestdllningar om det som komma skall.
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4. Redigeringsprogram

For att bearbeta ett filmat material krdvs nagon form av mjukvara.
Traditionellt tar efterarbetet ldngre tid &n sjédlva inspelningen. Idag &r vi
dock vana vid intuitiva programvaror i app-form som kan gora det mesta
jobbet at oss. Inom ramen for skolan brukar de mest centrala fragorna
vara, vilka program har vi tillgéng till? Vad kostar de? Orkar vara datorer
med programmen? Eftersom svaren pa dessa fragor ar fordnderliga ger vi
inga konkreta tips i detta material utan skolans IT-ansvarig bor kunna
bistd i dessa fragor.

Som nyborjare dr det enklast att arbeta med larplattor eftersom vi da
endast behover en hardvara. Genom léarplattan har vi tillgang till bade
kamera och redigeringsprogram. Det dr relativt enkelt ladda ner en app for
redigering sasom iMovie. Har vi ¢j tillgang till larplattor behdver vi tva
hardvaror, en kamera och dator, samt en mjukvara for redigering. I ett
sédant lage behover vi ta hiansyn till overforingen av det filmade
materialet frdn kamera till dator. Ett moment som kréver rtt sorts sladd
och dir vi behdver stimma av att det filmade materialet i kameran &r i ett
kompatibelt filformat fér mjukvaran for redigering.

Ett redigeringsprogram tillater oss att skapa montage genom att vi kan
placera olika bilder och ljud pé en tidslinje. Vi kan manipulera tid genom
tempot i var klippning, i vilken ordning vi lagger bilderna eller genom
effekter som slowmotion. Vi kan dven forstdrka moment och stimningar
genom musik och ljudeffekter och vi kan gora bildmaterialet svartvitt for
att till exempel skapa kénslan av en svunnen tid.

Manga programvaror innehaller en bank med grafiskt material eller ljud
och musik som vi kan vélja mellan utan att behdva skapa eget. En aspekt
av detta &r att ju enklare ett redigeringsprogram ar desto mer tenderar
programmet “gora &t oss”. Det innebér att mjukvarans automatiserade
funktioner kommer att sitta sin priagel pa var uttrycksform. Placerar vi
exempelvis stillbilder pa iMovies tidslinje i en larplatta kommer en
overgang i form av en bildtoning ldaggas till automatiskt. Denna toning
kommer gora att det ser ut som att bildernas motiv 16ses upp i varandra.
Stillbilderna far 4ven en automatisk rorelseeffekt, en sa kallad "Ken
Burns", dér programmet sjilv skapar en zoomning i motivet. I dessa fall
handlar redigeringsarbetet inte bara om att sjilv gestalta utan d&ven om att
ta bort programmets automatiska gestaltande. Programvaror ar pé sa sétt
inte neutrala redskap utan de paverka pa olika sitt och i olika grad vér
mdjlighet att uttrycka oss, detta &r ett viktigt kritiskt perspektiv att béra
med sig.

I videosekvensen under har tva stillbilder placerats pa rad pa iMovies

4. Redigeringsprogram tidslinje. Sekvensen visar 0vergangen som automatiskt skapas mellan
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bilderna och effekten Ken Burns. Sekvensen visar ocksé hur tillagd
text far en automatiserad animering och layoutmaissig placering (0.13
min).

Det finns d4ven mjukvaror som innehaller en bildbank att vélja visuellt
material ur. Banken kan besta av fardiga bilder, modeller, 3D-
visualiseringar och animeringar som eleverna kan kombinera pa olika sitt.
Till denna typ av mjukvara behdvs ingen kamera for att formulera ett
budskap, utan budskapet skapas genom att eleverna viljer bland det
fardiggestaltade materialet. Vid anvéindandet av denna typ av mjukvaror
behover vi vara medvetna om att de firdiga visuella representationerna
kommer att paverka elevernas forestéllningar och kunskapande nér de
arbetar med sina uttrycksformer.

5. Att arbeta praktiskt med film i undervisningen

Gestaltande arbete handlar om att formge ett innehall och alla parametrar
av filmiskt berdttande paverkar hur innehallet forstas. Anvander vi en
kamera utan att gora nagra aktiva genomténka val s& kommer kamerans
forutsattningar dnda gestalta innehallet; pa samma sitt som att en
blyertspenna kommer att farga pappret gratt om vi forutsédttningslost
trycker pennan mot ett vitt papper.

I stora drag har vi nu beskrivit nagra av de parametrar som paverkar det
praktiska arbetet med kamera och redigeringsprogram. Utifran dessa
parametrar kan vi i egenskap av avsidndare gora olika sprakliga val i en
gestaltning.


https://web.microsoftstream.com/video/5b308899-75b3-4e7d-a4ad-8424f590612c
https://play.mediaflow.com/ovp/16/71OE8S400I
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Karaktar
Klader
o Miljs
* Rekvisita
Tidpunkt Vad vi ser

Bildkomposition

Bildutsnitt

Kameravinklar

Kamerardrelser

Ljussattning/fargsattning Hur vi ser

*  Klippning (tempo, kronologi, bildféljd m.m.) Hur vi ser

* Ljud
*  Musik
Muntlig information (Dialog, berédttarrdst m.m.) Vad vi hér

Tonalitet
¢ Rytm och tempo

* Dynamik Hur vi hér
« Text (titeltext, informationsskyltar, eftertext m.m.) Vad vi ldser

Typsnitt, Layout, farger m.m. Hur vi ldser

En listad uppstéllning av nagra av de parametrar som arbete med film bestar av.

Eleverna ér séllan redo att trina pa alla parametrar av filmiskt beréttande
samtidigt. En praktisk uppgift med rorliga bilder behover alltid begrénsas.
Genom att fi en schematisk oversikt av de olika parametrar som filmiskt
beréttande bestar av blir det lédttare for bade liarare och elever att sortera i
vilka delar som ér viktiga for just den forestdende uppgiften. I svenska
kanske fokus ligger pa att med hjélp av bildutsnitt, musik och titeltext
formedla ett budskap. En uppgift inom ramen for fysik kanske fokuserar
pa att via voice-over och med olika bildutsnitt forklara en laboration och
en uppgift inom idrotten handlar exempelvis om att via bildutsnitt,
kameravinklar och musik skapa en instruktion till en egen koreografi.

Att fundera pa:

e Saknar du négra berdttarkomponenter i listan?

e Hur brukar du presentera en praktisk filmuppgift for dina elever?
Vilka ramar brukar du ge dem?

e Vilka berittarkomponenter brukar du arbeta med i din
undervisning?

e Vilka berittarkomponenter brukar dina elever ha svérast
respektive lattast att anamma?

e Kan du komma pa en fiktiv uppgift inom ramen for ditt &mne dér
2 - 4 komponenter ingar?

5.1. Konkretisera uttrycksformen

Fragan vad &r en film? kan tyckas navelskadande men i en
undervisningskontext dr fraigan hogst relevant. Troligen skulle vi aldrig be
véra elever att “skriva en text” utan att konkretisera uttrycksformen ett
tydligare sétt. Da skulle det till exempel kunna lata s héir:” Ni ska skriva



kg

~-4 Stockholms
o stad

oS

5.1. Konkretisera uttrycksformen

Praktiskt filmarbete i undervisningen
Sida 21 (24)

en nyhetsartikel pa en A4 sida med rubrik, ingress och brodtext.” Pa
samma sitt behover vi tdnka nér det giller arbete kring filmskapande.

Att ménga larare upplever en osékerhet kring att anvénda film som
uttrycksform 1 undervisningen kan handla om denna godtycklighet kring
vad vi menar nér vi sdger “film”. Nér vi inte ndrmare beskriver vad vi vill
ha tillbaka frin vara elever hamnar vi i en véldigt svar situation nér vi
sedan ska bedoma deras arbete (jamfor med skriftliga uttrycksformer dér
vi aldrig bara kallar det “text”). Vet vi inte vad vi ska titta efter i en
uttrycksform finns det en risk att vi fokuserar enbart pa vad som beréttas
och inte hur det berittas vilket inte ar en fullstidndig ldsning av
kommunikationen. Det finns dven en risk att vi godtyckligt bedomer nagot
utifrin tycke och smak i stillet for att forsta ett stilgrepp som ett aktivt
spréakligt val. Effekten slowmotion pa en bildsekvens skulle kunna tolkas
som att eleven belyser ett moment som extra viktigt, vilket i sin tur ar en
indikation pa en fordjupad forstéelse for laborationens process.

Niér vi som ldrare far tillbaka elevens arbete for bedomning blir det alltsa
viktigt att kunna identifiera vilka aktiva val som har 4gt rum hos eleven.
For att kunna gora denna identifiering behover uppgiften eleverna fatt ha
tydliga ramar. Det behover alltsa finnas en transparens i vilka kunskaper
och arbetssétt som ligger till grund fér beddmningen och vi behover visa
vara elever hur tecken pa framgang eller best practice kan se ut. Med
ramar och begrepp skapar vi mer tydlighet i den godtycklighet som
uttrycksformen film innebér. Diskursivt relevanta begrepp som rér den
rorliga bilden blir avgdrande for att vi tillsammans med vara elever ska
kunna diskutera och analysera deras arbeten. Relationen mellan
uppgiftens ramar och uttrycksformen skulle kunna illustreras pa detta
sétt:

*Riktlinjer for uttrycksform

Att konkretisera uttrycksformen film handlar férenklat om att sitta ramar
kring de beréttarkomponenterna som visades tidigare i materialet,
exempelvis tid (filmens langd), bild (hur eleverna ska arbeta med kameran
sasom bildutsnitt, annat bildmaterial som ska infogas), Ljud (hur de ska
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arbeta med ljud och musik) text (titel, eftertext, Voice-over, annan
textinformation som behovs) och andra genrespecifika parametrar som
eleverna ska forhalla sig till. Exempelvis: ni ska gora en instruktionsfilm
som ar hogst 1 minut 1ang. Ni ska anvanda 2 - 3 olika bildutsnitt och
minst tva kameraperspektiv nar ni filmar. Slutproduktionen ska ha en
lamplig titeltext och en eftertext dar det star vem som skapat filmen.
Filmen ska ha en voice-over som beskriver de olika momenten som visas i
bild.

**Kunskaper och begrepp som behovs i relation till uttrycksformen
Exempelvis: Eleverna behdver ha kdnnedom om olika bildutsnitt och
kameravinklar och hur de hanterar kameran for att filma dem. De
behdver ocksa kunna deras namn samt termen voice-over.

De behover veta att voice-over laggs till i efterhand vid redigeringen.
Eleverna behover forsta att de maste filma moment som ska skildras via
olika bildsnitt flera ganger fran de olika synvinklarna.

***Praktiskt tillvigagangssiitt.

Exempelvis: 1. Spela in ert material med en iPad. 2. Lagg in materialet i
iMovie. 3. Redigera klippens langd. 4. Spela in en Voice-over. 5. Lagg till
titel- och eftertext.

Att fundera pa:

e  Hur skulle modellen kunna appliceras pa en uppgift inom ramen
for ditt &amne?

e Vad tar modellen ej hdnsyn till? Hur skulle den kunna f6rbéttras
eller fortydligas for att du ska kunna anvianda den inom ditt
dmne?

e Hur brukar du synliggdra och konkretisera uttrycksformer for dina
elever?

e Vilka svarigheter och utmaningar brukar uppsta nir du jobbar
med en viss uttrycksform?

6. Slutdiskussion

Att kunna ldsa och skriva har setts som nagra av de viktigaste
byggstenarna i en demokrati. I ett digitaliserat samhélle tar visuella och
multimodala uttrycksformer alltmer plats. Vi behover alla l4ra oss att pa
vardagsbasis vissa var blick for hur multimodala uttrycksformer
kommunicerar, for att ha var kritiska blick redo nér den val behdvs.
Genom att kombinera olika bilder med ljud, musik och text kan en
avsindare skapa slagkraftiga budskap som sitter vara kénslor i

rorelse. Nar vi berors kénsloméssigt dr vi mdnniskor mindre benégna att
tédnka kritiskt och anvénda vart fornuft. Reklammakare &r skickliga pa att
skapa kénslomaéssiga budskap med rorlig bild for att vicka en langtan
inom oss till att vilja kdpa en viss tjénst eller produkt. Att sprida politiska
budskap via rorlig bild kan ocksa vara ett effektivt sétt att vicka
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maénniskor till rérelse. Den rorliga bildens formaga att véicka kénslor ér
ocksa nagot som kan exploateras for propagandistiska syften. Nar
antidemokratiska rorelser skapar film med hogt patos kan vér kritiska och
analyserande sida tréda tillbaka och i stillet sldppa fram kénslor som ilska
och upprordhet. Den inbyggda forvintan pd sammanhang som rorlig bild
har gor att vi kan ldsa ihop en berittelse och se ett samband mellan bilder
som inte behover ha ndgot med varandra att gora. Ljud och musik har en
stor roll nér det géller att forstd hur véra kénslor vécks i ett rorligt
bildmaterial.

Det finns en véxelverkan mellan kunskap och uppmairksamhet; det du har
kunskap och forstdelse om riktar du din uppmérksamhet mot, men ocksa
omvant; nér du riktar din uppmairksamhet mot nagot kan du 6ka din
kunskap och forstielse. Nar det giller visuella uttrycksformer maste vi
trdna var uppmérksamhet i vardagen (skolan). Tréning sker genom att vi
lar oss diskursivt relevanta ord och begrepp i samtal och diskussion (teori)
samt genom att vi skapar egna gestaltningar (praktik).

For att skolan ska komma i fatt samhéllets 6kade multimodala
kommunikation behover fler uttrycksformer vara involverade i elevernas
larande i ménga olika &mnen. Film ér ett anvdndbart medium inom ménga
dmnen for att redovisa, synliggdra och skapa forstaelse pa olika sitt. Att
manga dmneslérare kan kdnna en osékerhet infor att bedoma ett elevarbete
som presenteras i filmens form dr naturligt eftersom denna kompetens inte
ingér i lararutbildningarna, i undantag for de estetiska ldrarutbildningarna.
Bildlédraren pa skolan kan hér vara en viktig resurs. For en bildlarare &r
bildsprékligt beréttande inget frimmande. Genom att samarbeta med den
kompetensen pé skolan kan ni tillsammans sétta ramar for ett
filmskapande i en specifik uppgift i ett visst amne, och pad samma gang
arbeta amnesintegrerat. Som lérare skapar vi transparens i en praktisk
filmuppgift genom att med diskursivt relevanta begrepp beskriva vad som
denna gang blir viktigt att lyfta fram i uttrycksformen. Forst nér
transparens ar skapad blir det mdjligt att analysera, diskutera och bedoma
de multimodala uttrycksformer som véra elever skapar. Det outtalade &r
pa ett sétt alltid osynligt for oss, det &r forst ndr vi sitter ord pa nagot som
det blir tillgdngligt som kunskap. Genom att vi lér oss sitta flera ord pa
film som uttrycksform vidgas var forstaelsehorisont och kritiska synsatt
pa hur vi idag kommunicerar alltmer multimodalt med hjélp av digitala
verktyg.

Tips for att komma i gang

Négra dvningar som kan anvindas for att komma i géng:
e Lat eleverna spela in tre olika ljud med Ipad eller mobil och lat
resten av klassen gissa vad de tre ljuden beréttar nir de spelas upp
efter varandra.
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e L ateleverna fotografera/filma varandra i olika bildutsnitt och
kameravinklar. Trdna pa alla namn.

e Lat eleverna fotografera/filma olika objekt i skolan/pé skolgérden
1 olika bildutsnitt och kameravinklar. Diskutera hur de olika
utsnitten paverkar motivet.

e Lateleverna filma en aktivitet (ex. en lek, en sportaktivitet, ett
undervisningsmoment) med en enda tagning och dérefter med 3 -
4 olika bildutsnitt. Lagg ihop dem i ett redigeringsprogram;
forstar man vilken aktivitet som skildras? Vad blir skillnaden
mellan de olika sdtten att gestalta aktiviteten? Testa att kombinera
med olika musik, vad hinder?

e Vinkla ett budskap: Lat eleverna fotografera/filma 5-10 klipp som
bevisar att de gar pa vérldens bésta skola. Lat eleverna
fotografera/filma 5—10 klipp som bevisar att de gar pa virldens
samsta skola. Lagg in de bagge versionerna i ett
redigeringsprogram och forstirk de tva stindpunkterna med
passande musik. Titta och diskutera.

e Lat eleverna filma vidgen fran klassrum till matsal genom tva
filmklipp eller genom 5 - 6 klipp. Diskutera de tva sétten att
gestalta promenaden.

e De olika genrerna i iMovies fardiga trailermallar kan vara givande
att arbeta med. Filma utvalda delar av en lektion och ldgg in
materialet i tvé olika trailermallar; hur skapar klippning, musik,
typsnitt och grafik en forestéllning av lektionen?

e Anvind iMovies mall for skrackfilm. Forsok att gora
trailern “oldskig” genom att lagga in de gulligaste bilderna ni kan
hitta. Fungerar det? Eller blir trailern énda otdck? Hér far ni en
ingéng till att i klassen diskutera hur uttrycksformen paverkar ett
innehall.

Pa Kulan hittar ni mer pedagogiskt material kring hur ni kan komma i
gang att arbeta med rorliga bilder:
Kulturform Film

Forum for visuell praktik har tagit fram de pedagogiska materialen
"Kamerans ABC" och "Vad vill du visa? - utforska din virld genom
kameran". Kamerans ABC passar forskoleklass - ék 2 och "Vad vill du
visa?" funkar for mellanstadiet, hogstadiet och dven gymnasiet med viss
modifiering.

Kamerans ABC

Vad vill du visa?

Mediotekets filmpedagog Elisabet Jonsved erbjuder varje termin
kostnadsfria kurser i praktiskt filmskapande. Hon kan dven komma ut
till din skola och halla kurs for ett kollegium eller ett arbetslag
Kontakta Elisabet pa: elisabet.jonsved@edu.stockholm.se.


https://kulan.stockholm/kulturformer/film/
https://visuellpraktik.se/kamerans-abc
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